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1- O CORPO MASCULINO NO BALE EM CAMPINA GRANDE: UMA BREVE
NARRATIVA

Antes de tecer uma narrativa acerca das experiéncias dos bailarinos na cidade de
Campina Grande, PB, este texto apresenta ao seu leitor o atual cenario de danca na cidade,
sobretudo, no que concerne a participacdo masculina no balé. Apos visitas aos mais
antigos espacos escolares de danca da cidade que ainda permanecem ativos; depois de ser
realizada uma busca nos jornais disponiveis na biblioteca do Teatro Municipal Severino
Cabral®; de ser executada uma investigacdo acerca dos trabalhos produzidos em torno

dessa tematica, e, por fim, ser realizadas entrevistas com pessoas que compde 0 campo

L Atualmente é Professor Adjunto do Departamento de Praticas Educacionais e Curriculo na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, Campus Natal. E também professor colaborador do Programa de Pés-
Graduagdo em Historia da Universidade Federal de Campina Grande. Contato:

2 Atualmente é Mestranda no Programa de Pos-graduacdo em Histéria da UFCG. Aluna da linha de
Historia Cultural das Praticas Educativas, desenvolve uma pesquisa sobre a educagdo do corpo
masculino através da danca e a fabricacdo de outras masculinidades. Contato: soutoeulina@gmail.com

Inaugurado em 30 de novembro de 1963, o teatro possui uma escola de danca e mdsica, uma biblioteca,
um arquivo, além de uma galeria em sdo expostas obras de arte 0 ano inteiro e um miniteatro.
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da danca campinense, tornou-se possivel construir uma breve genealogia do corpo

masculino na danc¢a, com o foco no balé, na cidade de Campina Grande.

Este trabalho ndo busca construir uma linha do tempo. A intencionalidade desse
texto ndo ¢ a fabricacdo de uma historia linear sobre os homens na danca classica em
Campina Grande, PB. Ele apropria-se das memdrias dos entrevistados - através da
narrativa que eles constroem sobre si - e dos lugares de memoria do teatro -, para produzir
uma histéria das diferencas a partir de trés movimentos importantes, em diferentes
momentos, ocasionados por trés pessoas que buscaram formar turmas de balé compostas

por homens, na cidade acima mencionada.

As pessoas que produziram mudancas no que concerne a participacdo masculina
no balé em Campina Grande, aparecem em trés temporalidades distintas. Sdo elas*:
Claudia Saboya, Fredson Sousa e Romero Motta, sendo Fredson, o primeiro a conseguir
criar uma turma de balé s6 para homens nessa cidade. Vindo de Paracuru-CE, ele relatou
em sua entrevista que chegou no solo campinense em margo de 2010 a convite de Claudia
Saboya, que naquele momento era diretora do balé da UEPB, para ser professor nessa
instituicao.

Segue o relato:

“Eu me organizei, marquei a minha viagem para Campina para o dia 19
de margo. Me lembro como se fosse hoje. Comprei as passagens e vim
s6 com uma mochila, que na verdade cabia s6 duas roupas (risos) e vim
na vontade de vislumbrar algo novo, sair da minha rotina, do meu
cotidiano, do que ja estava pré-estabelecido. Eu tinha acabado de me
formar, porque eu também sou formado em letras...”

O entrevistado também relatou como a professora Claudia Saboya conheceu o

balé de Flavio Sampaio® e teve ideias visionarias para ampliar e modificar o panorama

4 Nesse primeiro momento séo citados os nomes dos entrevistados, sem a utilizacdo de pseuddnimos,
tendo em vista as contribuicdes deles no cenario da danca campinense. Destarte, isso podera ajudar a
futuros pesquisadores que necessitem usar esse trabalho em suas investigacfes sobre a Histéria da
Danca em Campina Grande, PB. Mais adiante, contudo, quando forem problematizados os discursos
fabricados por esses sujeitos nas narrativas sobre si mesmos, serd mantido o sigilo das identidades.

5 Flavio Sampaio é um dos bailarinos mais renomados dentro do Brasil. Filho da cidade de Paracuru-CE,
ele comecou a dancar desde a infancia, numa época em que nao havia meninos dancando balé na cidade,
ele teve a oportunidade de conhecer o professor, coreografo e bailarino carioca Dennis Gray, que estava
no Ceara ministrando um curso de balé para meninas em um projeto social. Na época, Flavio ficava do
lado de fora assistindo e reproduzindo os movimentos, Dennis viu que o menino tinha talento e o
convidou para participar das aulas, sendo, a partir desse momento, a sua imersdo no mundo da danga.
(Essas informacGes foram obtidas através de entrevista).
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das experiéncias de danca em Campina Grande com a inserc¢do de bailarinos homens.

Contudo, néo foi tdo fécil trazer bailarinos para a cidade:

“Em suas andangas Flavio esteve em Campina Grande para dar um
curso. E Claudia Saboya, com o tempo foi 1a em Paracuru assistir nossa
amostra de danga. Ela gostou muito e trouxe um énibus cheio de
bailarinos, em torno de 70% da escola para fazer uma mostra aqui [...]
do SESC mesmo voltamos para Paracuru e ela langou uma proposta de
querer trazer uns bailarinos da companhia para poder morar aqui, foi a
primeira tentativa dela e ninguém quis. Ninguém queria abrir méo da
estabilidade que ja tinha 1& com a familia emprego na sua cidade,
entendeu? Para vocé se aventurar em algo incerto... Ninguém queria.
Existia até uma vontade, mas como nao era nada concreto, seguro, tanto
da inseguranca financeira, quanto a questdo de ndo ter ninguém com
vocé em uma outra cidade desconhecida..”

O aparecimento do nome de Claudia Saboya nas entrevistas, assim como no
trabalho produzido por Isabeli Barbosa (2014) - disponivel no Departamento de Educacéo
Fisica da UEPB - provocaram na fabricacdo deste texto a necessidade de entrevistar a
referida professora, haja vista que este trabalho busca fazer o que para Foucault (2017) é
indispensavel na genealogia: marcar a singularidade dos acontecimentos. Assim, surgiu
a necessidade de serem ouvidos os discursos fabricados por ela “nao para tragar a curva
lenta de uma evolugao, mas reencontrar as diferentes cenas” (FOUCAULT, 2017, p.55).
De acordo com as entrevistas anteriores junto a realizada com Claudia, foi constatado que
era intencdo dela - ja na década de oitenta - ter uma turma de balé formada apenas pelo

género masculino. Como pode ser visto em sua fala:

“Quando fiz a minha escola ndo tinha nenhum menino, mas eu sentia
falta nos espetaculos da figura masculina. Entdo, fizemos uma
propaganda atraves das meninas mais velhas e recebi quatro rapazes
Eles ndo eram criancgas eram ja uns adolescentes na fase dos vinte anos,
ja tinham uma certa autonomia, pois se dependesse dos pais, ndo
permitiriam.”

Lembrar-se de algo também é um ato de localizar essas lembrancas no tempo e
no espacgo. As memaorias dessa professora, no que concerne aos Seus primeiros anos nessa
cidade e o escasso publico masculino nas artes, constitui um acontecimento que
transborda a esfera do individual, pois, embora a memoria individual seja apenas um
ponto de vista sobre a memoria coletiva, ela também permite observar os espacos e as

transformacdes sociais.
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Foi apresentado que o primeiro movimento importante na historia da
participagdo masculina no balé em Campina Grande foi com a chegada de Claudia
Saboya, que tentou criar turmas sé para meninos. Mais tarde, outra guinada ocorreu com
a chegada de Fredson a Campina Grande, tendo sido ele o primeiro a formar uma turma
de balé, exclusivamente masculina, que fosse constituida por um numero relevante de
rapazes. E, posteriormente, o terceiro movimento que ocorreu em 2015 com a criagdo do
projeto Homens na Danca, que recebe a coordenagdo do bailarino Romero Mota. Tal
projeto oferece 30 vagas gratuitas para rapazes de Campina Grande e cidades
circunvizinhas estudarem balé classico e contemporaneo. E designio dos idealizadores do
projeto, assim como de outros professores entrevistados que aparecem nesse texto,
desestruturar os preconceitos construidos e solidificados em torno da participagdo de

homens no balé.

Um acontecimento pode atualizar-se, “estando aberto aos devires e as novas
forcas que podem se apoderar dele, fazendo emergir novos sentidos e abrindo brechas
para a construgdo de outros modos de ser” (LEMOS e CARDOSO JUNIOR, 2008, p.
354). Seguindo essa discussdo 0s mencionados autores se apropriam de uma discussdo
tecida por Deleuze acerca dos processos de subjetivacdo para refletirem que, a relacéo
consigo, ndo deixa de se fazer se metamorfoseando. Logo, a histdria, assim, seria devir e
mutacdo. Ou seja, se faz pela metamorfose, e ndo pela continuidade. Ela é descontinua e
produzida ao acaso dos acontecimentos. Portanto, esse texto ndo apresenta uma sequéncia
linear e evolutiva da participacdo masculina no balé em Campina Grande, inclusive,
porque ndo ha. Foram constatadas oscilagBes dentro desses trés movimentos analisados,
havendo momentos com maior participagcdo masculina e momentos com uma participacao

infima, constatando o que fora dito: o acontecimento esta aberto aos devires.

Tendo em vista a compreensdo de que a danca € uma construcdo cultural, faz-se
necessario analisar as representac@es culturais sobre ela e as possiveis pontes que sdo
estabelecidas com as relagcfes culturais de género. Este texto explora as praticas sociais
em torno da danca e junto com Andreoli (2010) entende que a danca funda sentidos, cria
simbolos e pde em circulagdo representacdes culturais, ao passo que também faz operar
mecanismos pedagdgicos de constituicdo dos sujeitos. Encontra-se nela uma forma de
construcdo social das identidades dos sujeitos, além de um lugar de disputas em torno dos
significados do corpo. Assim, para se analisar as experiéncias vivenciadas por rapazes na

danca é necessario observar também que muitos deles precisaram transgredir os padroes
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estabelecidos, no que concerne ao modelo de masculino estabelecido, para a fabricacéo

de novas possibilidades de ser homem.

A hipoétese levantada para compreender uma rotineira auséncia do masculino no
balé esta associada a questdo que existem relacGes de poder socialmente construidas no
ambito da danca e elas sdo intrinsecas as relacGes de género e sexualidade. Destarte, é
entendido que o preconceito no que concerne aos homens praticantes de danca, na
verdade, estaria muito mais associado a uma recusa aos homossexuais. Posto isto, aqueles
homens que praticam modalidades de danga nas quais ostentam certa virilidade nao
seriam tdo vitimas de preconceito como os homens no balé, que, por exemplo, ao
dancarem ainda representam o refinamento estético do aristocrata europeu - padréo de
masculino que passou a ser negado a partir do século XIX - logo, essa seria uma possivel
explicacdo para muitos homens se absterem de praticar a danca, sobretudo, o balé, como

sera melhor explicado adiante.

1.1- OS BONS ENCONTROS COM A DANGA: RELATOS DE HOMENS QUE
RESSIGNIFICARAM AS SUAS EXISTENCIAS ATRAVESSADOS POR NOVAS EXPERIENCIAS
CORPORAIS

Pensando com Albuquerque Janior (2013) e Simone de Beauvoir (1967), esse
texto alcancou que o género ndo é natural - € uma criacdo historica e cultural -, portanto,
praticas cotidianas produzem subjetividades masculinas de varias formas diferentes. Com
vistas nisso, associando as entrevistas realizadas, foi constatado que a maior parte dos
homens na danca - seja ela balé ou danca de saldo - vivenciam um processo de

desterritorializagdo.

Em didlogo com Deleuze e Guattari (2010), entende-se esse conceito de
desterritorializacdo como um movimento pelo qual se abandona o territorio, que é o lugar
da estabilidade e da ordem. Assim, o sujeito que se permite desterritorializar € aquele que
se abre a experiéncia e transformacéo de si, e, em concomitancia, vivencia a desordem de
guem néo permanece no mesmo lugar e navega pelo desconhecido descobrindo novas

percepcOes, novos saberes, novas formas de construir a si mesmo.

Quando um homem adentra no universo da danga, faz-se necessario para ele
driblar uma série de representacdes culturais que, muitas vezes, os impede de entregar-se
a prética da danca. Portanto, os que ousam ter essa vivéncia, sdo aqueles que se arriscam,

ou seja, se desterritorializam. Predominantemente, meus entrevistados comegaram a ter
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contato com a danca bem tardiamente em suas vidas. Embora, em alguns deles, o gosto
pela danca ja existisse desde a infancia, a forca das circunstancias sociais e culturais, além
da familia e amigos, aparecem como 0s principais obstaculos para que eles comegassem

a dancar, sobretudo, aqueles que fazem balé.

Em conversa com um entrevistando que aqui sera chamado de Maurice, para ter

sua identidade preservada ele relatou:

A arte foi sempre muito importante para minha vida na questdo da
sensibilidade. Eu sou muito sensivel com a arte, com a musica, e,
consequentemente, com a danga. Acho que a danca me ajudou nessa
percep¢do do meu corpo no mundo. Na questdo também de eu conhecer
meu corpo, dessa possibilidade de repentinamente passar uma
mensagem para alguém mesmo que ela seja assim escondida em
diversos signos da dancga, mas eu tinha essa vontade de fazer com que
as pessoas entendessem o meu mundo, dessa forma é até hoje.

De acordo com os relatos apresentados por esse entrevistado, a danga provocou
nele um despertar para conhecer a si e ao seu corpo abrindo espacos para deslocamentos
subjetivos. Ao ser realizada uma analise acerca das narrativas que os colaboradores
constroem de si, essa producédo estabelece um dialogo com Foucault (2010) entendendo
que a escrita de si para 0S povo greco-romanos antigos se constituia como uma atividade
ligada a estética da existéncia, ou seja, a uma das técnicas nas quais os individuos
transformavam e construiam a si, transpassados por experiéncias que se davam na pratica
da liberdade.

Margareth Rago (2011) entende que Foucault introduz o conceito de estética da
existéncia ou artes do viver, ao reportar-se aos modos pelos quais 0s antigos gregos e
romanos investiram na producao de subjetividades. O “heautot epimeleisthai” discutido
por Foucault (2010) é o exercicio de ocupar-se de si mesmo. O cuidado de si implica
sempre em uma escolha de um modo de vida na qual imperam o conhecimento e a
fabricacdo de si mesmo, enquanto sujeito autbnomo. Sobre isso (FOUCAULT, 2010, p.
107) diz “poucos sdo efetivamente capazes de ocupar-se consigo. Falta coragem, falta
forca, falta resisténcia - incapazes de aperceber-se da importancia dessa tarefa, incapazes

de executa-la”.

Esse trabalho, contudo, busca mostrar que a danca permite aos sujeitos ter uma
experiéncia consigo que abre a possibilidade de alcangar o “eu”, que é a meta da pratica

de si. Isto é, tornar-se soberano de si mesmo néo se permitindo ser aquele vulneravel a
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“todos os ventos, aberto ao mundo exterior, OU Seja, que deixa entrar no seu espirito todas
as representac6es que o mundo exterior Ihe oferecer, aceitando essas representacées sem

examinar, sem saber analisar o que elas representam” (FOUCAULT, 2010, p. 118).

Ainda em conversa com Maurice, ele relatou como as suas vivéncias na dancga o

permitiram sentir a existéncia de outras formas:

A dan¢a mudou para mim quando eu descobri que eu tinha uma forma
entender as pessoas, 0 meu mundo... Mais ou menos isso que eu td
vivendo, o que eu td gostando. O momento que eu td vivendo, 0 meu
universo através da linguagem corporal. Até hoje eu continuo fazendo
isso desde que eu comecei. Acredito que a minha histéria como criador
tem muito a ver com a minha historia de vida, todas as minhas obras
foram criadas a partir dos momentos que eu estava vivendo. Ent&o, a
danca, para mim, serve até como espécie de catarse. Uma coisa eu acho
que a danca foi muito importante para mim nesse sentido € que permitiu
me conhecer como pessoa, conhecer meu corpo e, principalmente, fazer
com que a mensagem que tem dentro dessa minha cabeca e do meu
corpo, possa chegar as outras pessoas também. A danga fez com que
eu tomasse ciéncia que eu posso.

Maurice ndo foi o Gnico a fabricar um discurso de que a danca Ihe despertou para

novas existir. Outro entrevistado, que receberé o pseudénimo de Alvin, afirmou:

Eu entrei na faculdade de educacéo fisica gragas a danga. Foi ela que
me motivou a procurar esse curso que trabalha com corpo, com
educacéo corporal... A danga é corpo. Vocé danga com seu corpo, e na
educacéo fisica vocé passa a entender o corpo de uma maneira muito
mais completa. Depois que eu entrei na danga, eu vi que minha vida era
muito fechada e hoje eu mudei, eu passei a ser mais sociavel, eu aprendi
a me comunicar melhor com as pessoas... A danga passou a ser também
uma forma de chegar nas pessoas. Sempre que eu saio, chego nas
pessoas convidando para dancar, entdo ja € uma forma de me
aproximar, e, a partir dai, ja comegar um dialogo. Meu ciclo de amizade
cresceu muito, conheci varias pessoas gracas a danga dentro da Paraiba
e fora. Inclusive, ja fiz viagens por causa da danca...

Além desse relato produzido por Alvin, acerca de como ele passou a viver a
danca no seu dia a dia 0 motivando também no processo de formacao profissional - onde
se pode ver uma relacdo de: exercicio, saude e processos de subjetivacdo, nos quais o
corpo € um lugar de resisténcia, de afirmacédo da vida e de construcdo de uma estética do
existir - nesse exercicio das praticas corporais, ele ainda encontrou espacos de producao
de tecnologia de si que lhe oportunizaram diferentes modos de ser e de se compreender
no que concerne as questdes de género e construcdo do masculino. Ainda em sua

narrativa, ele diz:
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Eu me apaixonei pela danca e queria aquilo direto. Entdo, fazia aula de
iniciante e de intermediario, tentava acompanhar as mais avangadas...
Eu percebi que realmente era aquilo que eu queria e eu queria continuar
fazendo isso, entdo permaneci por 2015, 2016, 2017... E, assim, eu fui
procurando melhorar minha técnica, me aprofundar na danca de saldo e
depois de 16 meses, eu comecei a sair do meu lugar, apenas de
cavalheiro, para dancar como dama também, para melhor entender os
movimentos tanto femininos, quanto masculino. Porque, além de
dancar como um homem, eu tinha determinadas dificuldades em
executar os movimentos. Entdo, dancando como dama eu passava a
entender melhor quando eu dancava com uma mulher, porque quando
eu passei a fazer o movimento que a mulher teria que fazer, eu passei a
entender melhor e executar melhor a conducdo.

Para que o entrevistado se dispusesse a narrar essa experiéncia de conhecer e
experimentar o lugar de conduzido, que por muito tempo foi ocupado apenas pelo
feminino - ele necessitou, sobretudo, passar por um processo de desterritorializacao,
como ja foi supramencionado. Tendo em vista que, nas representacdes culturais acerca
do “ser macho” e ocupar um lugar de masculinidade dominante, existe um predominio
do preconceito com relagdo aos homens na danca, sobretudo, se essa danca tiver atributos
de préticas que historicamente foram sendo construidas como do feminino. Contudo,
mesmo transgredindo o que seria considerado padrdo de masculino e construindo sua
masculinidade de outras formas, a partir de experiéncias sensiveis com a danca, apos a
fala acima, o entrevistado, ainda buscou se justificar e ressaltar sua orientacdo sexual,

mas reconhecendo a ressignificacao de si, no contato com a diferenca:

Eu, simplesmente, gosto de dancar. E uma escolha, mas isso nio define
minha sexualidade. Eu sou hétero e acredito que uma pessoa pode ser 0
gue ela quiser. Meu professor é homossexual e eu ndo tenho nenhum
problema em dancar com ele. Talvez, pelo fato mesmo dele ser
homossexual é que nés tenhamos aprendido a dangar com uma maior
liberdade para dangarmos tanto quanto homens ou mulheres.

1.2- FECHANDO AS CORTINAS: A COMPREENSAO FINAL DO QUE FOI APRESENTADO

Atraves dos contatos estabelecidos com os documentos, 0s entrevistados e as
bibliografias que auxiliaram a construcdo deste texto, se pdde constatar que o género é
produto de maultiplos encontros e de multiplas relagdes. Ele se constitui por meio de
praticas educativas, desse modo, formas de poder governam sujeitos a seguirem padrdes
estabelecidos acerca do lugar do masculino e do feminino na produgédo cultural dos

géneros.
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Com vistas nessa discussdo, fica compreendido que o modelo de homem
proposto pela ordem dominante instaura um regime politico de verdade, haja vista que as
identidades de género “ndo apenas expressam concepg¢des proprias de uma cultura e de
uma época sobre os homens e mulheres, mas também atuam como legitimadoras de
relagdes sociais de poder” como afirmou (ANDREOLLI, 2010, p. 73). Assim, existe uma
hierarquizagdo das masculinidades, de maneira que homens que ndo exercem a
masculinidade dominante precisam driblar um conjunto de representac¢des culturais que

funcionam como barreiras.

Concluiu-se também que os homens, através da préatica artistica da danca,
produzem rupturas, transgressdes, se desterritorializam e constroem ndo sé novas
possibilidades de masculino, mas também novas formas de existir. Tomando os relatos
dos bailarinos entrevistados como referéncia, foi percebido que eles tiveram na danca
experimentacdes que resultaram em descobertas e reinvencdes de si, produzindo
masculinidades sensiveis. Como foi apresentado em um dos relatos, um bailarino quis
aprender os movimentos que costumam ser executados pelas mulheres, para melhor
entender a movimentacdo e oferecer o conforto de uma conducgdo mais adequada para a

dama na hora da danca.

A fabricacdo de masculinidades multifacetadas e praticas sensiveis, contudo, ndo
€ 0 Unico ponto de transformacéo do ser que se propde a enfrentar as normas que marcam
0s corpos no interior da cultura. Os corpos produzidos dentro dessa pratica social que é a
danca, oportuniza para além da construcdo de novos valores éticos e novas praticas
politicas, uma prética de estetizacdo da existéncia aberta & possibilidade do devir e
fabricada como linha de fuga diante do poder. S6 aquele que conhece a si e cuida de si é
capaz de se constitui de maneira autbnoma, mesmo diante do risco da perseguicdo por
desobedecer e desafiar normas, formas de dominacédo, estruturas de poder, de controle,

de governo.
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